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Para los que no estuvieron la vez que lo anuncie vuelvo a 
decirlo: el martes 18 de noviembre Silvia Molloy va a dar una clase para 
nosotros. Avisen a sus companeros esta noticia. Si quieren, por supuesto, 
tambien pueden invitar a companeros de otras materias ya que, de hecho, 
siempre es muy interesante escuchar a Silvia Molloy. 

Lo que viene es im resto de la clase pasada, ya que despues de 
que termine el martes me di cuenta de que no les habia leido una cita de la 
autobiografia de Darwin que tenia ganas de leerles. Tiene que ver con esa 
cuestion de la relation entre ciencia y literatura. En la autobiografia, Darwin 
analiza su mente; el titulo del paragrafo es "Un estimado de mis poderes 
mentales" y dice: 



"Ya dije que en un aspecto mi mente ha cambiado en el transcurso de los 
ultimas veinte o treinta ahos; hasta la edad de treinta ahos o un poco mas, 
muchas poesias, como las de Milton, Gray, Byron, Wordsworth, Coleridge 



y Shelley, me proporcionaban un gran placer y, ya desde que iba a la 
escuela, Shakespeare me deleitaba intensamente, especialmente sus piezas 
histdricas. Tambien dije que antiguamente lapintura meproducia 
considerable deleitey la musica muchisimo mas. Pero desde hace muchos 
ahos no soporto leer ni una linea depoesia, ultimamente trate de leer a 
Shakespeare y lo halle tan intolerablemente insulso que me disgusta 
Asimismo heperdido casi todo el gusto por la pintura y la musica. (...) 
Consent algun gusto por los paisajes hermosos, pero y a no me causan el 
exquisito deleite de antes. Las novel as, por otra parte, si son obras de la 
imaginacion, aunque no de clase muy ele\>ada, han sidopor ahos un 
maravilloso alivio y placer para miy con frecuencia bendigo a todos los 
novelistas. Me han leido en alta voz un numero sorprendente de ell as y me 
gustan todas si son moderadamente buenasy no tienen un final 
desdichado, contra lo cual debian promulgar una ley. Una novela, segun 
mis gustos, no es deprimera clase, al menos que incluya algun personaje 
a quien sepueda amarpor enteroy si es una mujer bonita, mucho mejor. 
Esta curiosay lamentable per dida de los elevados placeres esteticos es 
tanto mas singular por cuanto los libros de historia, biografias y viajes 
-independientemente de cualquier dato cientifico que puedan contener- 
asi como los ensayos sobre todo tipo de temas me interesan tanto como 
siempre. Mi mente parece haberse convertido en una especie de maquina 
para abstraer leyes generates de grandes conjuntos de hechos, pero no 
puedo explicarme por que esto ha provocado la atrqfia solo de aquella 
parte del cerebro de la que dependen las aficiones mas elevadas. Un 
hombre con una mente mucho mas organizada o mejor conservada la mia 
no habria, supongo, padecido esto. Si tuviera que vivir mi vida de nuevo, 
me impondria la costumbre de leer poesia y escuchar musica, por lo 
menos una vez a la semana, ya que quizd las partes de mi cerebro ahora 
atrqfiadas se hubieran mantenido activas mediante el uso. Laperdida de 
estas aficiones es una perdida de felicidad y posiblemente sea perjudicial 



al intelectoy mas probablemente al car deter moral por debilitar la parte 
emotional de nuestra natural eza. " 

Fijense de que modo el analiza esto como un hecho objetivo: 
coloca la situation de atrofia de su cerebro para todo lo que tenga que ver 
con la literatura y las artes como un hecho absolutamente objetivo, como 
algo que se ha atrofiado porque el cerebro ha tenido una estimulacion con 
otro tipo de lecturas, el tipo de lecturas que ha promovido esta maquina de 
generar hipotesis. Queria leerles esto el otro dia porque me parece realmente 
interesante. 

Deciamos tambien la vez pasada que lo fantastico como 
subgenera -o como modo- se afirma en el interior de lo real: lo fantastico 
parte desde lo interior de lo real. Jackson, en el libra fantasy (esta en la 
bibliografia y creo que existe la posibilidad de fotocopiar una parte del 
libra), plantea -entre otras cuestiones- algo que me interesa puntualizar 
especialmente y voy a leer casi textualmente esto; 



1 "Lo fantastico se afirma en la categoria de lo real e introduce zonas soloj 

I conceptualizadas por los terminos negativos de las categorias realistas dkl 

\ . / 

j sigloXIX: im-posible, in-decible, in-visible, in-forme, des-conocido, i-j 

i , rreal " « 



Esto que ella llama relacionalidad negativa, es decir, esta manera de 
relacionarse negativamente con todo lo que constituiria el realismo, es lo que 



constituye la literatura fantastica. 

Otra cuestion que esta muy vinculada con esa relacionalidad 
tiene que ver con algo que ella tambien plantea, tiene que ver con una 



incertidu mbre epistem ologica que se expresa generalmente en terminos de 
locura, en terminos de multiples personalidades de los personajes, en 



teraiinos de alucinaciones. ^Por que? Porque el niicleo del fantasy esta 
planteando algo que esta entre lo que se cree y lo que no se cree, entre lo 
que se cree y lo que se teme, entre lo que se teme como sobrenatural y por 
lo tanto se desprecia como conocimiento. Toda esta ambivalencia genera 
esta suerte de iiicertidumbre epistemologica y en este vaiven encontramos 
uno de los nucleos del fantasy. 

La otra cuestion que quiero mencionar es algo que ella tambien 
plantea pero de otra manera: la idea de lo fantastico acosando al genero 
novela. Digo esto para retomar tres cuestiones importantes que estarian 
intentando definir, a traves de lo que no definen, al genero, al subgenera o al 
modo de lo fantastico. 

Todorov es alguien que tiene una gran pulsion organizativa y 
una gran pulsion hacia la categorizacion, no siempre feliz, porque para el 
todo se resuelve en a, b, c, d, e, f, g, h, i, j. k. Hay rasgos del fantasy, hay 
rasgos de los lectores del fantasy, hay rasgos de autores del fantasy y todo, 
segun el, se puede categorizar. Yo creo que esto es una exageracion desde el 
punto de vista teorico, desde el punto de ^sta de algo que intenta acercarse 
a un fenomeno como lo fantastico. Creo que parte de la zozobra, parte de la 
necesidad de enmarcar lo fantastico, de categorizar los contenidos y de 
ponerles rotulos tiene que ver con esta dificultad para asirlo: precisamente, 
hay mi intento de tipologia muy fuerte en esta zona de lo fantastico como 
algo que escapa o que permanentemente trata de huir de la categorizacion 
cerrada. 



Efectivamente hay algo muy important e en el siglo XIX: la fe 
en el conocimiento que a su vez produce angustia ante lo que el 
conocimiento no puede abarcar. Le dije la clase pasada que Sarmiento (junto 
con Holmberg) hablo en el homenaje en Buenos Aires por la muerte de 
Darwin y Sarmiento dice la siguiente frase que, para mi, es extraordinaria, 
ratificando una consecuencia en su adiccion a las ideas de Darwin, pero al 
mismo tiempo, mostrando con la eficacia propia del gran escritor que es, lo 
que la teoria de Darwin completa en el y lo que deja como falta: 

"... adhiero a la doctrina de la evolution asi generalizada como 
procedimiento del espiritu, por que necesito reposar sobre un principio 
armoniosoy hello a la vet. Asi hatallar la duda que es el tormento del 
alma." 

Creo que es una sintesis muy feliz de la recurrencia al sistema de 
Darwin. Tambien tenemos que recordar que Sarmiento esta describiendo 
simbolicamente a Darwin, homenajeando a Darwin a la distancia en un acto 
que es, a la vez, una toma de partido, ya que desde 1870 en adelante ha 
venido desarrollandose un combate muy fuerte alrededor de las ideas de 
Darwin y las ideas opuestas. 

Entonces, a partir de la figura de Sanniento uno puede seguir 
jugando en esta relacion entre ciencia, literatura y politica. Sanniento (quien 
sin dudas es un escritor y un politico crucial del siglo XIX) es tambien 
alguien que, como politico, como estadista, como promotor cultural, invita y 
financia el viaje de una cantidad de sabios. Sanniento se rodea de sabios y, 
por supuesto, estos sabios, como homenaje, bautizan con el nombre de 



Sarmiento a un caracol, a una mariposa y al palo santo. Uno de los 
cientificos le puso a una mariposa Sarmentoia Faustil (?); otro le puso a un 
caracol Masphidea Sarmienti (?); y el otro le puso al palo santo Unesia 
Sarmienti (?). El hecho de que el nombre Sarmiento este en ese arbol y en 
esos animales es como otra vuelta de tuerca sobre esta relacion entre la 
ciencia, la botanica, la tecnica, la literature. 

La decada del '70 es la que va a ver el comienzo de la llegada 
de estos sabios y es justamente ciiando Holmberg comienza su carrera 
uiiiversitaria; y en cuanto comienza la carrera empieza a entablar relacion 
con ciertos interlocutores como Ramos Mejia, Luis Maria Drago; todos ellos 
tocados tambien por mi poquito de locura (necesaria para abordar la 
tematica que iban a abordar) y todos ellos son productores de libros que 
tienen que ver en muchos casos con la locura. 



Ese es el clima de Holmberg, esos son sus companeros. Y 
cuenta la historia que Holmberg es ima persona que esta siempre en 
movimiento, esta siempre orgaiiizando expediciones internas, porque 
Holmberg es un viajero incansable del interior del pais y deja cuadernos y 
cuadernos de sus viajes. Por ejemplo, en el c 72 hace una excursion hacia la 
frontera del Rio Negro lo cual lo pone en contacto con la frontera de los 
indios y es notable la cercania con Una excursion a los indios ranqueles de 
Mansilla. 

Digo lo de los indios por esto: la experiencia con los indios es 
una experiencia que marca de algim modo de manera diferente a los 
hombres del '80 y, asi, Holmberg entra en contacto con los indios en el ano 
6 72; Holmberg ve a los indios, ve su modo de decidin sus costumbres y 
demas. Luego, va a justificar la Campaiia al Desierto de Roca y va a 



justificar el exterminio de los indios en funcion de lo que se llama el 
dai~winismo social^ nada vetado por Darwin, lo cual consiste en la 
supervivencia de los mejores. 

Esa justification se publica, pero Holmberg dejo una cantidad 
de cosas sin publicar (una novelas rarisimas, entre otros textos); y dejo un 
larguisimo poema que se llama "Linca leri" (?), compuesto nada menos que 
por tres mil endecasilabos dedicados a la raza indigena, texto se constituyo 
en su ultima obra publicada. Alii el trata de recuperar aquello que fue ima 
perception de su juventud: el ida y vuelta de las ideas, la relation con la 
realidad, la lucha con el uni verso. 

Holmberg esta permanentemente en movimiento y tiene 
contacto con personajes que luego van a tener incidencia en el terreno de la 
literatura y las letras, e incluso en el terreno de la medicina; hay una 
anecdota muy linda que creo que tambien cuenta Monserrat en la cual se 
dice que el sale con Cecilia Guiberza (?), quien es su discipula y sera la 
primera medica argentina, en una expedition bastante complicada para 
reunir elementos para la coleccion de Holmberg. 

El otro elemento importantisimo en Holmberg parece que fue su 
locuacidad y el interes de su conversation; es decir, como gran parte de los 

hombres del 4 80, fue un gran conversador. Recuerden lo que deciamos el 

« — „ . ., . 

otro dia acerca de lo que seria un dialogo cientifico o un tema cientifico que 
se convierte en nucleo de la conversation, o, al menos. puede convertirse en 
niicleo de la conversation. 

Pero lo que es verdaderamente apasionante es que lo que va a 
ser la primera irruption publica en el panorama porteno de un texto de 
adscripcion flierte a las teorias de Darwin; va a ser precisamente una obra de 



Holmberg, pero una obra de fiction que se llama Dos partidos en lucha. 

Obviamente las dos facciones en lucha son los darwinistas y antidarwinistas 
enfrentados de una manera atroz en la ciudad de Buenos Aires, en medio de 
una situation politica muy tensa (es el ultimo ano de la presidencia de 
Sarmiento y es un ano en el cual corre mucha polvora en Buenos Aires). Y 
ese trasfondo politico esta como reforzando la virulencia del enfrentamiento 
de los dos grupos cientificos en Buenos Aires. 

En el texto de Holmberg, la disputa es resuelta por el propio 
Darwin, qui en, como personaje fictional, llega al puerto de Buenos Aires 
enviado por la reina de Inglaterra y es recibido por las autoridades. Esto es 
interesante porque estas escenas de llegadas de personajes extranjeros van a 
constituir un espacio privilegiado de lectura del encuentro entre Europa y 
America. Las preguntas que nos hacemos con respecto a esta cuestion son 
del tipo: ^como llega el gran viajero? ^como es recibido? ^adonde se lo 
espera? <^que cosas se espera de este viajero? ^como son las ceremonias de 
la reception? ^que cosas se le exige a ese viajero? ^como se le pide que 
mire la novedad de la tierra que esta pisando? 

Entonces, el texto de Holmberg coloca a Darwin en la position 
de viajero privilegiado ya que es recibido por el presidente de la republica, 
inmediatamente va a ser una especie de gran juez en una especie de puesta 
en escena que se va a llevar a cabo en el Teatro Colon, donde participan 
personajes con nombres al menos curiosos. Participan tambien en la puesta 
una especie de explorador y un pigmeo, porque ese pigmeo seria una suerte 
de eslabon perdido entre el hombre y el mono. Entonces, la obra tennina con 
Darwin inspeccionando el sistema cardiologico y demas del pigmeo. Es 



decir, todos los elementos de la fantasia cientifica van a intervenir para dar 
como resultado un triuiifo final del darwiiiismo. 

Esa obra es, sin dudas, una obra que llama la atencion de la 
critica, pero no es de las mas importantes de Holmberg desde el punto de 
vista literario. Es interesante que el decida seguir produciendo ficcion a 
pesar de que la critica, si bien lo recibe con interes, no provoca un impulso a 
seguir produciendo ficcion. El, mientras tanto, sigue escribiendo acerca de 
las aranas y una cantidad de material cientifico impresionante, tambien 
promueve instalaciones en la ciudad como el Jardin Zoologico y, sin 
embargo, el insiste con la literatura de ficcion, insiste con una escritura que 
esta absolutamente desinteresada -pareceria- de las series que se estan 
cruzando en el 4 80 en ese momento. 

Entonces, tenemos que detenemos un poco para ver que es lo 
que se esta produciendo en estos textos tan particulares, tan aparentemente 
aislados, tan aparentemente fuera de serie. Uno puede decir que no son los 
primeros cuentos fantasticos en la Argentina (en Gorriti hay cuentos 
fantasticos), pero vuelvo a deciiio: hay que ver los cuentos fantasticos 
siempre rnuy en relation al momento. Por eso creo que, en relation con los 
cuentos de Gorriti, lo que Holmberg esta produciendo es otra cosa. Vamos a 
ver si podemos entrar en ello. 

El fervor darwinista de Holmberg no solo se expresa en el texto 
Dos partidos en lucha, sino que tambien se expresa diariamente en sus 
catedras ya que el es profesor en dos colegios importantes. Monserrat narra 
una experiencia que me parece lindisima y que les voy a leer: 
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"En marzo de 1875 se inauguraron las actividades academicas de la 
Escuela Normal de Maestras N° 1, creada el aha anterior por decreto del 
gobernador de Buenos Aires, Mariano Acostay su ministro de Gobierno, 
Amancio Alcorta. Alii com enzo a dictar Holmberg tempranamente sus 
clasesy, de apoco, el celo progresista del emulo porteho Huxley empezo a 
surtir sus efectos: los nombres de Laplace y Darwin, familiares desde la 
iniciacion de los curso, y sus «doctrinas subversivas» le acarrearon no 
pocos problemas al novel pro feson Cuenta su biografo que un dia setenta 
y nueve de sus alumnas, disciplinadas por una voz externa, al 
preguntarles Holmberg por que razon al derretirse la nieve o un hielo de 
las montanas corrian como liquidos por los pianos de las mismas y no se 
elevaban en forma de columnas, contestaron a coro: «Porque asies la 
voluntad de Dios», mientras una sola respondia apelando a la ley de 
gravedad "* 

Esta escena me parece extraordinaria: setenta y nueve muchachas que 
se animan a desafiar a Holmberg impulsadas por una voz externa (hay 
alguien alii que uno puede hasta imaginar con un habito sacerdotal) que 
organiza mi discurso colectivo desechando la ley de gravedad y una sola 
alumna que se anima a decirla. Como escena de aprendizaje, como escena 
de educacion (ys. que hemos hablado tanto de los procesos de aprendizaje), 
me parece que es muy rica, tambien por todo lo que implica como fracaso 
para el profesor. 



1 - N. de D.: en estos momentos el eco producido por el parlante se hace aiin mayor y la 
claridad de la voz se pierde. El final de la anecdota cuenta que la directora del 
establecimiento comenzo a presionar fliertemente a Holmberg y a amenazarlo con su 
exoneracion; sin embargo Holmberg pudo resistir gracias al apoyo de Sarmiento, quien 
en ese momento era Director General de Escuelas de la Provincia y senador nacional y 
llevo la cuestion a las instancias Dresidenciales. 
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Volviendo uii poco a las ficciones. "La pipa de Hoffmann" (imo 
de los textos que ustedes tienen en el programa de este afio, junto con otro 
que se llama "Horatio Caliban o los automatas") se publica en un diario 
cultural que va a tener una duration bastante breve y me interesa ver la 
introduction. 

Toda la parte initial del relato coloca a l£ pipa^ que luego se va 
a convertir en el objeto fantastico por antonomasia, en el circulo de lo 
cotidiano (la description de la pipa -el objeto mismo- es absolutamente 
realista y minuciosa hasta el detalle) y todo lo que rodea a este objeto esta 
connotado no solamente como normal, sino ademas como algo que tiene que 
ver con la sociabilidad extrema. Hay una frase muy linda donde el narrador 
dice algo asi como que fi.unar.en pipa no le gustaba, pero: 

"... sin embargo, yo no dudaba que la pipa, en su sentido mas lato, es la 
base de mas de una agrupacion social y que sin ella mas de una industria 
floreciente se derrumbaria como una torre minada". 

Vemos que la pipa no solo esta connotada como un elemento 
cotidiano y normal, sino que ademas aparece como algo que consolida 
tejidos sociales, organiza sociabilidades. El tabaco tambien es presentado 
como algo que produce un placer particular. 

La presentation del personaje dueno de la pipa y el narrador 
tambien trasunta una suerte de placidez en la interlocution: son dos seres 
absolutamente normales y placidos que dialogan sobre cuestiones de 
liombres; es una conversation bien masculina y en un momento se dice; 
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"A veces conversabamos sohre la situation politica del pais, otras 
comentdhamos la buena o mala calidad de la cervezay la influencia 
benefica (...) y mas de una vez dejamos de ocuparnos de la cervezapara 
pensar en Shelley, en el Fausto o saborear la epica de Spinoza. " 

Es una conversation que va de la situation politica a la cerveza, de la 
cerveza a la filosofia, de la filosofia a la poesia; cubre una suerte de abanico 
de las necesidades de sociabilidad de dos hombres cultos que se encuentran 
en una ciudad modema. Y en el medio, esta cuestion de la pipa, hasta que 
algo insolito sucede. 

Entonces tenemos la pipa, el ocio masculino, la conversation y, 
de golpe, algo insolito pasa: el amigo hace un uso indebido de la pipa ya que 
no la prende, no fiima con la pipa, simplemente la tiene. Y a partir de este 
elemento, mi elemento absolutainente calmo e inocuo (es simplemente un 
uso levemente desviado con respecto a la norma ya que uno puede jugar con 
la pipa y, de hecho, yo conozco muchos fumadores de pipa que no fiiman, 
sino que estan con la pipa, moviendola, mientras uno se pregunta "^cuando 
la va a prender?"), la pipa,comienza a convertirse lentamente en un objeto 
que tiene un peso por si mismo y ya no es algo que esta alii para llenarlo de 
tabaco y producir placer, no es ya un recipiente para el placer. En ese 
momento algo mas comienza a acontecer con la pipa. Cuando el interlocutor 
le va a explicar al narrador lo que va a decir es algo asi como que es una 
herencia, es algo que le regalo su padre y por eso debe tenerla consigo todas 
las noches. Y el agregado mas importante, aquello que completaria la 
densidad del objeto, es que esa pipa pertenetio al escritor IJoffinarm^quien 
ya era muy famoso y muy leido durante ese periodo en todo el mimdo. 



El hecho de que esa pipa sea de Hoffmann genera en el 
narrador una presencia y un deseo de posesion de la pipa: se quiere poseer 
la pipa de un escritor muy famoso y un escritor de liistorias inquietantes. Se 
quiere poseer la pipa a cualquier costa porque hay algo puesto en esa 
posesion que es muy fuerte. 

El narrador desea probar el misterio de la pipa, desea entrar en 
el misterio y el pasar del otro lado (algo que esta fluctuando en muchos 
textos del fantastico de ese periodo) es, en realidad, una experiencia baladi 
ya que el personaje finalmente se aduena de la pipa, pero cuando el puede 
fumarla lo que le sucede no es un viaje de libertad o algo que genere en el la 
posibilidad de un viaje con la fantasia, sino que le genera una sensation de 
jgncierro muy angustiosa: se organiza un cilindro virtual que le impide todo 
movimiento. Lo que produce la pipa es la presion del encierro y no la 
libertad de movimientos. 

El cuento pennite tambien la irruption del espectro del anterior 
_dueno_de la pipa (no Hoffmann sino el que es el interlocutor del narrador) 
como el portador de un mensaje, cuestion que tambien aparece mucho en el 



fantastico del periodo. Esta cuestion es la irruption de espectro s que, antes 
de desvanecerse y desaparecer, dicen algo que es clave para la historia, algo 
que ayuda a que la historia continue. 

Una de las cosas que el espectro trae es otra herencia de 
Hoffmann: un manuscrito, un relato. Este relato de Hoffmann, como es 
previsible transcurre en Alemania, es un relato que el texto va a incluir y es 
el texto del cual comenzaba a hablarle la clase pasada sobre la teoria 
terriblemente moralizadora. 
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Es muy interesaiite la inclusion de este relato porque alii se 
cumple con el verosimil de una reconstruction de una sociedad alemana, ya 
que como supuestamente el texto es de Hoffmann, todo lo que va a suceder 
sucede en Alemania. Y lo que sucede es que en Alemania, entre otras cosas, 
se bebe mucha cerveza y el juego principal de la jfonia esta colocado 
alrededor de la pregunta acerca de cuanta cerveza se va a gastar para que 
una sociedad de templanza festeje el hecho de tener ya su reglamento. Las 
sociedades de templanza son sociedades que surgen en el siglo XIX con 
muchisima fuerza -generalmente organizadas por las mujeres- para que los 
hombres dejen de beber; son sociedades organizadas para evitar el 
alcoholismo de los hombres, como su nombre lo indica (la templanza, la 
moderation de la templanza y demas). Por eso, justamente, una sociedad de 
templanza no puede festejar la redaction de su estatuto con barriles de 
cerveza, que es lo que en el cuento sucede. 

Del mismo rnodo, otra cosa que sucede en el relato es una toma 
de distancia bastante fuerte con respecto a esta cuestion de producir teorias; 
y la production farragosa e interminable de teorias cientificas esta colocada 
en Alemania. Les leo un fragmento de'la pagina 132: 

"Sabida es la facilidad pasmosa con que el espiritu alemdn asimila todas 
las teorias que nacen en Alemania o en el extranjero, y como los 
alemanes son pensadores -y pensadores profundos- cavil an y cavilan 
hasta identificarse fundamentalmente con todos los principios; pero como 
alliy lo mismo que en todas partes ; hay huenosy malos pensadores, sefija 
todo: lo maloy lo bueno. Y sin embargo, como una nacion debe 
caracterizarse siempre por lo mas culminante de sus manifestaciones (...) 
Las teorias alii se prof undizan, sepesan, se miden, sepalpan y, por 
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ultimo, se lamentan o se siihliman; de manera que el que quiera oir los 
mas sublimes disparates no dene mas que ir a Alemania, si entiende el 



idioma; pero, en cambio, el que desee conocer la ultima expresion posible 
de lo mas grande que sepueda imaginar no tiene mas que ir a Alemania, 
porque alii no se conocen los terminos medios. " 



Alemania es el espacio ficcional bastante alejado del imaginario 
portefio. Ese espacio tiene que ver con la tradition familiar de Holmberg, 
pero como recinto, como paisaje, como clima de ideas, Alemania esta 
bastante alejada. Sin embargo, todo lo que se coloca en Alemania podria 
pensarse que tiene que ver con cierta tomajte distancia con respecto a 
discusiones o definiciones pseudocientificas, no serias, no probadas, que 
tambien estaii atravesando la ciudad de Buenos Aires. Holmberg es alguien 
que cree firmemente en la ciencia, que cree firmemente en la investigation, 
en la experimentation, que cree que todo debe ser probado; por lo tanto, 
esta cuestion de colocar en un exceso de bebida el pretexto para la irruption 
de una teoria cientifica y el colocar la estupidez y la sabiduria en Alemania, 
me parece a mi que tiene mucho de clima intelectual porteno, mas que una 
cuestion con Alemania especificamentej. 

Este texto me parece mucho menos vinculado con los textos de 
Hoffmann, por ejemplo si lo comparamos con un texto como "Horacio 
Caliban", el cual tiene mucho mas que ver con la literatura de Hoffmann. 
Este texto, aunque su nombre cite al autor y haya una suerte de recuperation 
de textos de Hoffmann, esta mas alejado del mundo de Hoffinann que otros 
relatos de Holmberg. En realidad, lo que el relato nos dice es que convierte 
al relato fantastico en una teoria moralizadora sobre la moda incesante de 
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generar teorias; el advertir que el origen de esa pulsion esta en Alemania no 
es mas que un chiste y una ironia o ima man era de articular del relato. 

En "Horatio Caliban" ya podemos pensar en la irruption de un 
tema que esta muy presente en la literatura de Hoffmann. Hay muchismos 
automatas en la literatura, incluso hay mi cuento que se llama "El automata", 
que es un cuento en el cual uii personaje generado artificialmente puede 
imaginar el pasado, el presente y el futuro de cualquier personaje que se le 
presente ..Desde ya, en Hoffmann y en otros escritores contemporaneos se 
esta trabajando la cuestion de los automatas y lo que esta detras de la 

cuestion de los seres artificiales es esta posibilidad casi demoniaca que 

*==— . — . — . . 

puede tener el hombre de crear seres artificiales a su imagen y semejanza: 
romper la cadena de dios -ser Prometeo- y tambien (y tal vez esto sea lo mas 
importante) la posibilidad de romper el equilibrio entre lo que es la 
naturaleza y lo que es la figiira y el artificio. ^ 

En este sentido, el cuento de Holmberg sobre los automatas me 
parece mucho mas vinciilado a una tradition europea que "La pipa de 
Hoffmann" Lo que me interesa de este relato es de que manera un paisaje 
urbano funciona de automata; es decir, de que manera todo lo que puede 
suceder en una ciudad (desde el punto de vista de la sociabilidad urbana: los 
bailes, los duelos, el hacer musica, las tertulias) es hecho por automatas, 
todo lo que tiene que ver con el paisaje urbano esta realizado por automatas. 



Y lo mas perverso del relato es que esta irruption de automatas 
se va produciendo de tal forma que el lector muica pu ede percib ir qiiien es y 
quien no es automata: hasta el final, el lector no puede poner el limite y 
saber exactamente quien es y quien no es automata. 
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Me interesa vincular este paisaje de automatas en al ciudad con 

Pot-pourri, por ejemplo. Recuerden que veiamos como la critica y 

•«^. — - — ■ 

Cambaceres mismo podiaii ver esa suerte de acoso de la referencialidad, de 
ver como cada personaje de la novela parecia estar en nombre de alguien de 
la sociedad. Y fijense de que modo aca hay un paisaje social automatizado 
con ausencia absoluta de referencialidad, porque detras de cada automata no 
hay nada mas que el autor del automata, y detras de ese creador del 
automata (que a la vez es otro automata) no hay mas que otro creador del 
automata; entonces, lo que desaparece es la trama social. Y este me parece 
que es el efecto mas interesante de este relato en relation con otras puestas 
en escena de sociabilidad urbana como puede ser la de Pot-pourri, que 
tambien tiene este sistema como de titeres en donde el narrador coloca a un 
personaje y lo saca sin mayores considerations, pero donde -de algun 



modo- el narrador esta organizando lo que de trama faltaria en el pequeno 
relato, en este narrador dictador. En cambio, en este cuento de Holmberg, no 
existe mas que la mera apariencia del automata: no hay costura posible entre 
automata y otro, no hay costura social posible. 

Entonces: puro artificio. Y aunque los automatas tengan 
destrezas de salon (participan de duelos. tocan miisica, bailaii. pueden posar 
para un pintor, puede haber automatas desnudos e incluso -y esto me parece 
lindisimo- pueden convertirse en un regalo de bodas para la liija de uno de 
los personajes), el texto tiene \m^mblmia^£dA^^n^y es que este 
desborde de juego con otra re alida d que nq_es la_sotial^ sino una realidad 
mas virtual, se diluye en algo que tiene que ver con el nombre del relato que 



encontramos en "La pipa de Hoffmann": una teoria fuertemente 
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moralizadqra. Porque hacia el final del texto, automata es traducido no 
como un elem ento inecaiiico, virtual, que reproduce actuaciones 
mimeticamente, sino que es traducido como todo lo malo desde la 
perspectiva del narrador: todo lo que el narrador desecha, todo lo que el 



narrador impugna, va a ser automata. Entonces tenemos una traduction del 
automatismo no como lo que es temibje porque no se puede controlar, 
porque es perverso o porque es tan parecido a lo real que no se puede 
distinguirfsino que es traducido como aquello que es condenable 



moralmente. Les leo ima partecita para aquellos que no lo leyeron: 



"Cuando, sumergido en el torbellino de lapolitica, encuentres algiin 
persona} e que se aparte de lo que la razon y la conciencia dicta n a todos 
de honrado, puedes exclamar: «Es un automata»; cuando los sabios 
cientificos llamen en su apoyo a los misterios de lafe, puedes exclamar: 
«Es un automata»; cuando veas a un poeta que tepinta lo que no siente, 
un orador que adula al pueblo, un medico que mata, un abogado que 
miente, un guerrero que huye, un patriota que engaiia... " 

Entonces vemos que el proceso de moralizacion destruye el 
relato fictional, porque la pulsion moralizadora es tan fuerte que la eficacia 
del relato se diluye. Es decir: la fabrication de automatas es una idea 
lindisima del texto, pero alguien que puede llamarse a si imsmofabricante 
de automatas se equipara a los simuladores de talento de Ramos Mejia. Eso 
es lo que esta pasando en el texto: este cuento esta dedicado a Ramos Mejia 
y, en realidad, esa marca -esa dedicatoria- tiene que ver con una muy fuerte 
impregnation de una simulation social temible que hay que desnudar, que 
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hay que mostrar, que hay que senalar. En ese momento la ficcion de este 
cuento desaparece. 

Aca terminamos por hoy. En la proxima clase vamos a trabajar 
Oasis en la vida de Gorriti; yo les voy a hacer una suerte de panorama sobre 
esta escritora y vamos a ver que es lo que sucede con esta obra en el interior 
de esta serie que estamos viendo. Nos vemos el martes. 

{Desgrabacion no corregida} 



